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Zukunftskonzert — eine Briicke von
der Vergangenheit in die Zukunft

Bei den Veranstaltungen der Synagogengemeinde Saar sind haufig
Politiker, Musiker sowie Personlichkeiten aus Wissenschaft und Kultur
zu Gast. Diesmal, im Rahmen des zweiten Zukunftskonzerts, war der
herausragende Klarinettist und Musiker Helmut Eisel zu Gast in der
Synagoge. Er erklarte sich freundlicherweise bereit, einige Fragen fiir
die Zeitung ,Menora Saar” zu beantworten.

Herr Eisel ist ein vielseitig begabter und warmherziger Mensch
mit einem offenen Herzen. Seine Antworten sind ebenso interessant
wie geistreich. Mit seinen Geschichten inspiriert er uns, Musik noch
intensiver zu lieben und zu verstehen und ihre Verbindung zu unserer
heutigen Welt immer wieder neu zu entdecken. Weitere Informationen
iiber seine Biografie, seine Konzerte und seine padagogische Arbeit
finden Sie auf seiner Website: helmut-eisel.de.

Sollten Klarinetten mit Emojis verziert werden? Sehen Juden aus wie
Freunde von Muslimen? Sind alte Schallplatten von Glenn Miller und
Sidney Bechet ein Gefal fiir Musik? Lesen Sie mehr dariiber und vieles

mebhr in diesem Interview.

- Im September 2026 fand in der
Synagogengemeinde Saar mit groBem
Erfolg das 2. Zukunftskonzert statt.
Erzahlen Sie uns bitte, wie die Idee
zu dieser Veranstaltung entstanden
ist. Wer wirkt in lhrem Orchester mit?
Wie wahlen Sie die Musikstiicke aus?
Welche Zielgruppe mochten Sie mit
dem Konzert in erster Linie erreichen?

- Mit unserem JMeet
Klezmer” Projekt, das ich in
enger Zusammenarbeit mit der
Synagogengemeinde und Kantor

Benjamin Chait gestalte, betreiben
wir seit 11 Jahren einen regen
Austausch zwischen jidisch und
christlich gepragter Musik. Dabei geht
es um viel mehr als Musik — es geht
um einen zutiefst demokratischen,
vorurteilsfreien Gruppenprozess.
Es ist mein lange gehegter Wunsch,
diese Ideen des respektvollen
Umgangs auch auf andere Gruppen
zu Ubertragen - und da hat sich die
Musikschule der Landeshauptstadt
als toller Partner erwiesen. Die Gruppe
ist so heterogen, wie sie Giberhaupt nur
sein kann: Laien, semiprofessionelle
und professionelle Musiker*innen
im Alter von 10-80 Jahren. Auch
Kantor Benjamin Chait, die Leiterin
der Musikschule, Petra Marcolin, und
mein Trio JEM stehen mit auf der
Biihne. Die Gruppe wachst mit jedem
Auftritt weiter zusammen. Wir spielen
Klezmer-Traditionals, manchmal
auch Titel aus der judischen Liturgie,

und natirlich auch viele meiner
Kompositionen, die ich passend fir
die Gruppe arrangiere. Zielgruppe
sind alle Menschen, die friedlich
zusammen sein und ein schodnes
Konzert erleben mochten.

- Die Mitglieder der
Synagogengemeinde Saar kennen Sie
seit Langem und gut — nicht zuletzt
durchlhreregelmaBigen Begegnungen
und die gemeinsame Teilnahme an
verschiedenen Veranstaltungen.
Welche Bedeutung hat diese
Zusammenarbeit fiir Sie personlich?
Haben Sie auch Erfahrungen in
der Zusammenarbeit mit anderen
Glaubensgemeinschaften?

- Als Klezmermusiker ist fir
mich eine Zusammenarbeit mit der
Synagogengemeinde  naheliegend,
und inzwischen sind viele
Freundschaften daraus entstanden.
Ich arbeite auch hdufig mit christlichen
Gemeinschaften - katholisch wie
evangelisch — zusammen, denen
ein Vorgehen gegen Antisemitismus
sehr wichtig ist. Leider konnen die
Vertreter*innen dieser Kirchen heute

nur noch geringen Einfluss auf
die gesellschaftliche Entwicklung
nehmen.

- Sie legen groBen Wert darauf,
junge Menschen fiir Musik zu
begeistern. Sind Sie der Meinung,
dass die musikalische Bildung heute
insgesamt auf einem guten Niveau
ist? Oder wird in unserer modernen
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Welt maoglicherweise mehr Wert
auf Mathematik, Wirtschaft oder
beispielsweise Grafikdesign gelegt?

- Musikalische Bildung wird
leider sehr vernachlassigt, und
das ist umso trauriger, weil gerade
beim gemeinsamen Singen und
Musizieren ganz viel Positives mit
den Menschen geschieht. Wir lernen
so ganz nebenbei, dass wir Ricksicht
aufeinander nehmen missen (dazu
gehort  beispielsweise,  piinktlich
zu erscheinen), dass wir einander
zuhoren missen, dass intensive
Arbeit uns zu einem begliickenden
Ergebnis flihrt.

- Seit Mitte der 1920er-Jahre ist die
Lautstarke der Songs in den Billboard-
Charts um rund 20 Prozent gestiegen,
wahrend sich das durchschnittliche
Tempo von etwa 100 auf 120
Schlage pro Minute erhoht hat. Gilt
eine ahnliche Entwicklung auch fiir
die Interpretation klassischer und
traditioneller Musik? Muss man etwas
verandern, vielleicht sogar die Art
der Interpretation, damit diese Werke
zeitgemdB klingen und bei jungen
Menschen Anklang finden?

- Ich glaube, der Aspekt
der Vermittlung von Musik st
wesentlich  wichtiger  geworden.

Mein musikalischer Geschmack ist
wesentlich durch die sehr kleine
Schallplattensammlung meines
GroRvaters bestimmt, der auch
mein erster Lehrer war. Ich bin
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KoHuepTtbl Zukunftskonzert -
3TO MOCT U3 NpoLunioro B 6yayuiee

Ha meponpuaTuax cuHaroranbHoi o6wwuHbl CaapnaHga YacTo 6biBalOT NOMNTUKM,
MYy3bIKaHTbl, fieATeNIn HayKu U KyNbTypbl. B 3TOT pa3 B pamkax BToporo Zukunftskonzert
B roctsix y CuHaroru 6bin BbijalowWwuiics KNapHeTUCT, My3biKaHT MenbmyT Aiizenb. OH
no6e3Ho cornacuscs OTBETUTb Ha HECKOJIbKO BOMPOCOB ANf ra3eTbl «MeHopa Caapa».
FocnopyH Aizenb TanaHTIMBbIA Pa3HOCTOPOHHbIN YeJIOBEK C OTKPbITbIM CepALeM, a
ero oTBeTbl, HECOMHEHHO, UHTEpEeCHbI U OCTPOYMHbI. Paccka3biBass CBOM UCTOPUM OH
BAOXHOBJ/ISIET HacC ele CWibHee NO6UTb U NMOHUMATb MY3biKy U BUAETb ee B3au-
MOCBSI3b C CEerogHAWHUM MUpoM. bonblue nHdpopmauum o ero 6morpaduu, KoHLepTax
M Nnegarormyeckon aeaTeNbHOCTU Bbl HageTe Ha calite helmut-eisel.de.

Hy>kHo nu Ha KnapHeT Kneutb cMaitnku? MoxoXku nu eBpeun Ha Apy3ei Mycy/ibMaH?
flensloTcs U cTapble BUHUIOBbIE NMMAacTUHKU ¢ MeHHoMm Munnepom u CugHu belue
cocypom ana My3biku? 06 STOM 1 MHOFOM A pYroM YuTalite B 3TOM UHTEPBbIO.

- B ceHTa6pe 2026 B cu-
Harore CaapnaHga c 60/b-
wuM ycriexom npowen 2.
Zukunftkonzert.  Paccka-
JKUTe noxkanyucra Kak po-
Aunacb uges 3Toro Mepo-
npusatua. Kro npuHumaert
y4actne B Baluem opke-
cTpe? Kak Bbi Bbibupaete
My3biKa/lbHble  [pPOU3Be-
AeHun? Kakyio aygutopuio
Bbl 6bl XOTe/In 3aUHTEpeco-
BaTb B nepByio oyepesb?

- B pamkax npoekTta
«Meet Klezmer», koTopbIN
A peanu3yld B TECHOM
COTPyAHMYECTBE C CWHa-
rorasibHOM  OGLMHON M1
KaHTopoM beHaxaMvHOM
Yautom, Mbl yxe 11 net
aKTMBHO  O6MeHMBaeMmcs
My3blKa/ibHbIMU  Tpagu-
UMMM, NPUCYLLUMWN  €B-
perncKon N XpUCTUAHCKOM
KynbType. 3TOT MpOEKT
npeactaBnsetr cobon He
NMPOCTO My3blKanbHOE CO-
TPYAHWYECTBO — 3TO [Ny-
60KO AeMOKpaTU4ecKui u
6ecnpucTpactHbli  (M36e-
ralvowmin npenpaccynkoB)
rpynmnoBoW npotecc.

1 paBHO MeuyTan nepe-
HeCTU naeun yBaxKuTenbHO-
ro B3aMMOAEWCTBUA WU Ha
Apyrve rpynnbl, U My3bl-
KanbHas LWKona CToNuubl
Halwen 3emMnn crtana 3sa-
MeuyaTeflbHbIM MapTHEPOM
B 9TOM HauyuMHaHuu. Hawa
rpynna oTan4yaeTcsi Orpom-

HbIM pasHoobpa3veM: B
Hel y4yacTBYHOT ntobuTeny,
nonynpo@eccuoHanbHble
N npodeccrmoHasnbHble My-
3blKaHTbl B Bo3pacTe oT 10
0o 80 net. Ha cueHe Takxe
BbICTynaroT KaHTop beHn-
>XKaMuH YauT, aupekTop
My3blKanbHOM LWKosbl [le-
Tpa MapkonuH 1 Mmoe Tpuno
JEM. C kaxgablM KOHLep-
TOM rpynna cTaHOBMUTCA
BCe 60s1ee CniIoYeHHOMN.
Mbl ucnonHaemMm Tpagu-
LMOHHble KfiesMmepckue
npousBefdeHns, a TaKxe
HEKOTOpbIE  KOMMO3UL MK
N3 eBPENCKON NUTYPrum u,
KOHEYHO, MHOXKECTBO MOMX
COGCTBEHHbIX Mpou3Beae-
HUIN, KOTOpble A apaHXu-
pylto LA Hawewn rpynnbl.

Hawa uenesas ayauTtopus
— 3TO BCe NAn, KoTopble
XOTAT MMpPHO cobpaTbes
BMecCTe U HacnaguTbCs XO-
POLLMM KOHLEPTOM.

- YneHbl 06LUHbI CHU-
Harorn CaapnaHga AaBHO
M xopowo 3HalT Bac 6na-
rogaps 4YacTbiM BCTpe4Yam
M y4acTUIO B COBMECTHbIX
MeponpuUsiTUsIX. Kakoe
3HayeHue pnsa Bac umeer
yyacTue B 3TUX Mepornpus-
Tusix? Ectb sin y Bac onbiT
pabotbl ¢ obwuHamu Apy-
rnx pesmrun?

— Kak knesmepckui my-
3blKaHT, 1 €CTECTBEHHbIM
06pas3oM COTpyAHUYaD C
CUHaroranbHON OB6LLUHON,

W B pesynbTaTe 3aBs3a-
MHOro  Apy>XeCKux
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OTHOLWEHUN. A Takxe ua-
CTO paboTato C XpUCTUaH-
CKMMK ObLWMHaMn — Kak
KaToNMyecKnmu, Tak u
NPOTECTAHTCKUMU, — ANS
KOTOpbIX 60pbba C aHTuCe-
MWUTM3MOM OYeHb BaxKHa. K
coxkaneHuto, npeacTaBuTe-
N1 3TUX LIepKBeN B HacTo-
silllee BpeMS MOTYT OKasbl-
BaTb Wb OrpaHUYeHHoe
B/IUSIHWE Ha pasBuUTUE 06-
LecTsa.

- Bbl ygensiete 60sb-
woe BHUMaHue npuobLye-
HUIO K My3blKe MOJIOBOro
rnokosieHus1. Cuyutaete Jsu
Bbl, yTO cerogHsilUHee My-
3blKaJlbHoe 06pa3oBaHue
B Lje/IOM HaXofMTCsl Ha XO-
poiiem yposHe? WUnun, Mo-
)KeT 6bITb, B COBPEMEHHOM
Mupe 6osblie BHUMaHUs
yAensietcsi  MaTeMaTyKe,
9KOHOMMKE WJIU, HarpuMep,
rpaguyeckomy aun3aiHy?

- My3sbikanbHoe o6pa-
30BaHUE, K COXalleHuHo,
HaxoAMTCs B 3anyLieHHOM
COCTOSIHUW, YTO OCOBEHHO
MPUCKOPBHO,  MOCKOJbKY
COBMECTHOE MeHne n My3u-
LUMpoBaHMe OKa3blBalT Ha
nofileil MHOXECTBO MOJIo-
XUTENbHbIX BO3AENCTBUN.




6 Sonderausgabe: Zukunftskonzert

heute (iberzeugt, dass ,Petite Fleur”
von Sidney Bechet meine Liebe zu
Klezmermusik mitgepragt hat, steht
das Stiick doch in der Klezmertonleiter
Ahava Raba. Heute ist alle Musik

jederzeit Uberall verfiigbar, das
macht es ganz schwer, einen eigenen
Geschmack herauszubilden. Was
gerade angesagt ist, bestimmt die
Peergroup, die Blase, in der sich junge
Leute bewegen. Ich erzahle mehr
oder weniger abstrakte Geschichten
mit meiner Musik — die Zuhorer*innen
konnen diese Geschichten mit Leben
flillen. Damit geht die Musik aus ihrer
Anonymitat heraus. Wir miissen sehr
klar sagen: ich spiele hier fiir dich,
nicht anonym fiir Publikum vorm
Bildschirm, damit man den Wert von
live gespielter Musik wieder mehr
begreift.

- In den sozialen Medien der
jiingeren Generation, etwa auf
TikTok, sind kurze Videos mit
humorvollen  Untertiteln, Memes
oder Emojis auBerst beliebt. Konnte
man ein Konzert aus 30-sekiindigen
Ausschnitten  klassischer  Werke
gestalten? Und wiare es denkbar,
eine solche Auffiihrung mit einer
Videoprojektion aus Emajis,
humorvollen Kommentaren oder
kurzen visuellen Einblendungen zu
begleiten?

— Natirlich ist das denkbar, es
wird sicher viele beeindrucken! Aber
ich fuirchte, der Nutzen ist nicht sehr
hoch. Visuelle Reize Uberlagern
auditive — die Musik tritt dabei in den

Hintergrund. Ich war an mehreren
solchen Versuchen beteiligt, wo
es darum ging, Menschen in ihrem
Umfeld abzuholen und aktiv mit
sehr aufwéandig produzierter Musik
zusammenzubringen.  Sie  waren
begeistert, aber nur sehr wenige
wollten anschlieBend auch ein
,normales” Konzert horen.

- lhre Liebe zur Klarinette wurde
mafgeblich von Ihrem GroBvater
gepragt. Welche anderen Griinde gibt
es, aus denen sich Klarinettistinnen
und  Klarinettisten  fiir dieses
Instrument entscheiden? Was wiirden
Sie einem Schiiler oder seinen
Eltern sagen, um zu zeigen, dass die
Klarinette ein groBartiges Instrument
ist — sowohl zum Erlernen als auch im
Hinblick auf eine spéatere berufliche
Laufbahn?

- Die Klarinette ist sehr nah an der
menschlichen Stimme, sowohl der
weiblichen wie der mannlichen. Damit
habe ich automatisch eine groRe
Nahe zum Gesang, und tatsachlich:
ich kann auf der Klarinette singen.
Zu groRter Meisterschaft in diesem
Bereich hat es Giora Feidman mit
seiner ,Singing Clarinet” gebracht.
Mit ihm verbindet mich eine fast
40jahrige Freundschaft. Filme wie
JTitanic, ,Comedian Harmonists”
oder ,Jenseits der Stille”, in denen er
oft nur kurze Auftritte hatte, brachten
schon viele junge Menschen dazu,
Klarinette zu lernen. Dazu ist die
Klarinette das Kontaktinstrument
schlechthin. Ich kann in fast jeder

Gruppe gleich mitspielen, und ich
finde das sehr reizvoll, ob ich es nun
beruflich weiterentwickeln mdchte
oder nicht!

- Sie haben Mathematik studiert
und als Softwareentwickler
gearbeitet. Hilft lhnen lhre
mathematische Denkweise beim
Musizieren? Haufig werden die
préazise, scheinbar trockene”
Ausbildung eines Mathematikers
und der intuitive, lebendige Ansatz
kreativer Disziplinen wie Malerei oder
Musik als Gegensitze betrachtet. Wie
erleben Sie dieses Verhiltnis?

— Das st schwierig zu beantworten.
So trocken ist das mit der Mathematik
oft gar nicht, und die Notwendigkeit,
sich prazise auszudriicken, ist eine
gute Ubung fiir fast alles. Wir miissen
diszipliniert arbeiten UND kreativ sein
konnen - letzteres erfordert oft viel
Zeit. Manchmal wiinsche ich mir, ich
wiirde organisierter arbeiten, aber ich
bin so einer, der alles andere liegen
lasst, wenn ein Kreativitdtssschub
kommt.

— Sie engagieren sich sehr fiir die
Popularisierung der traditionellen
jiidischen Klezmermusik. Wie wiirden
Sie die zeitgendssische jiidische
Musik beschreiben? Gibt es heute
liberhaupt noch Musik, die einer
bestimmten Nationalitit oder Kultur
eindeutig zugeordnet werden kann?
Gibt es beispielsweise so etwas wie
ein ,typisch amerikanisches Lied"
oder ein ,typisch modernes jiidisches
Lied"?

= Ich bin fir Popularisierung, falls
Sie damit meinen, dass Musik fir
Menschen erfahrbar und erlebbar
wird. Die eindeutige Zuordnung
ist heute weitgehend aufgehoben.
Wir leben in einem multikulturellen
Umfeld. Aufgrund des oben erwahnten
Beispiels mit Sidney Bechets ,Petit
Fleur bin ich ein Beispiel dafiir,
wie sich Kultur ,vererbt”. Sidney
Bechet wird diese Tonfolge irgendwo
aufgeschnappt haben und ist damit
unwissentlich ein wenig in jldische
Kultur eingetaucht. Ich sprang darauf
an. Warum? Weil irgendetwas in mir
diese Tonfolge als vertraut erkannte,
weil sie in meinem kulturellen Erbgut
verankert ist. Und sie wird meine
Basis fir die Beschaftigung mit
Klezmermusik und eroffnet mir damit
ein ganz neues Universum.
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B yacTHOCTH, Mbl HEBOJIb-
HO YYMMCS TOMY, YTO HYXXHO
6bITb BHUMATENIbHbIMY ApYr
K Apyry (3To BKtOYaeT, Ha-
npumep, MNyHKTYanbHOCTb),
YTO HYXHO crnywartb Apyr
Apyra v 4To YropHbIA Tpy4
NpYMBOAWT K M/I0L4OTBOPHO-
My pesynbTarTy.

- C cepeguubl 1920-x
rogoB y neceH B TOM-/IN-
cte Billboard rpomkocTb
BbIpocsia Ha 20%, cpegHui
putM BbIpoc co 100 go 120
yaapos B MuHYTYy. Kaca-
eTcs I 3TO MCMOJIHeHUSA
KJ/1acCUYEeCKOM N HapOZHOM
My3bIKNU? Hy>XHO 11 4YTO-TO
AenaTtb, KaK-TO MEeHAATb Ma-
Hepy MCMOJIHEHUsl, YTOb6bI
aTU npousBefeHNUs1 3Byva-
JIn COBPEMEHHO U Haxoam-
JIN OTKJIUK Y MOJIOAEXKU?

— 4 cuuTalo, YTO acnekT
pacnpocTpaHeHus My-
3blKM CTas CYyL,EeCTBEHHO
BaxHee. Mol Mys3blKkanb-
HbI BKYC B 3HAYMTEIbHOWN

CTerneHu chopmMunpoBaH
HebOoNMbLIOW  Konnekuunen
BUHWJI0BbIX NIacTUHOK

Moero fepa, KoTopblil Tak-
>Xe Obll1 MOUM MepBbIM
yuntenem. CerogHs s ybe-
XpaeH, 4yto «Petite Fleur»
CuaHn belwe okasana
B/IMSAIHME Ha MO NIHO6OBb
K K/e3aMepcKon My3biKe,
TakK Kak 3To npousBefeHune
HanMcaHo B KJ1e3MepCKOM
ramme AxaBa Pab6a. Cerop-
HSl BCSl My3blKa AOCTyMHa B
no6oe Bpems U B NO60OM
MEeCTe, U 3TO 3HAYUTENbHO
ycnoxHsietT  popmMupoBa-
HMe COO6CTBEHHOro BKyca.
To, YTO ceMyac NonynsipHo,
onpegenseTcs Kpyrom o6-
LLEHUA, TEM «My3blpem», B
KOTOPOM BpaLlaeTcs MoJio-
Jexb.  pacckasbiBato 60-
nee WM MeHee abCTpaKT-
Hble UCTOPMM C MOMOLLbIO
CBOeN My3blkM — chyuwla-
TENN MOTYT HaMoMHUTb 3TU
NUCTOPUMN XKM3HbID. Takum
06pasoM, My3blka BbIXO-
OUT M3 CBOEN aHOHUMHO-
CTU. Mbl JO/MKHbI 4YeTKO
CKasaTb. s wrparo 34ecb

nna Tebsa, a He aHOHUMHO
0N 3puTenen nepepg akpa-
HOM, 4YTO6bl BHOBb 0CO3-
HaTb LLIEHHOCTb XXUBOIO UC-
NOSIHEHMS MY3bIKMW.

- B MosiogexxHbix col-
cetax (Hanpumep TikTok)
OYeHb  pacnpocTpaHeHbl
KOPOTKUEe BULEOPOJIMKU C
IOMOPUCTNYECKUMU  CY6-
TUTPaMHU WIN CMaM/INKa-
MHU. MOXXHO /In cOCTaBUTb
KoHUepT n3 30-ceKyHAHbIX
OTPbIBKOB  KJ1IaCCUYECKUX
npousBegeHnin? Mo)xHo in
conpoBoOXKAaTb  KOHLepT
BUBEOPSAOM M3 CMaiIn-
KOB M CMeLUHbIX nognucemn?

— KoHeuHo, 31O BnosnHe
BO3MOXHO; 3TO, 6e3yCroB-
HO, BMeyatnuao 6bl MHO-
rux! Ho 6otocb, nonb3a
HeBenuka. BusyarnbHble
CTUMYNbl NMOAABAAT CNy-
XOBble — My3blka OTXOAWUT
Ha BTOpoM nnaH. A yva-
CTBOBas B HECKOJIbKMX MO-
JOGHbBIX  3KCMNEepUMEHTaXx,
Liesibio KOTOpPbIX 6bIS10 BOB-
neyb NoJen B UX MpUBbIY-
Hyl0O cpegy C MNOMOLLbIO
TWaTeNbHO MOArOTOBJIEH-
HOM My3blkn. OHM 6blnu
MOSIHbl  9HTY3MasMa, HoO
OYeHb HeMHorue Briocnes-
CTBUM 3axoTeNIn NoceTUTb
«0BbIYHbIA» KOHLEPT.

- Ha Bawy no6oBb K
KnapHeTy oka3asn 6osbLuoe
B/IMSIHWE Ball gefyluka. A
Kakue ellje ecTb npuMepsbl,

noyeMmy KnapHeTUCTbl Bbl-
6pasm 3TOT MHCTPYMEHT?

Y10 6bI BbI CKa3a/M LWKOJIb-
HUKY WIN ero poAMTeNsaM,
4yTO06bI NOKa3aThb, YTO KNap-
HeT — 3TOo 3aMevaTesibHbIl
UHCTPYMEHT A1 U3YYeHUs
M ganbHelwen Kapbepbl?

— KnapHeT oyeHb 65u-
30K K YesloBeyeckoMmy ro-
NoCy, KaK >XEeHCKOMY, TakK
N My>XCKoMmy. 9TO aBTOMa-
TMYECKM CO3[aeT Yy MeHs
CWUJIbHYIO CBSI3b C MEHMWEM,
N OeNCTBUTENIbHO: A1 MOry
neTb Ha knapHeTe. [Mopa
delaAMaH JocTuUr Hanbosb-
Lero macTepcTBa B 3TOM
o6nactn co ceouMm «[loto-
MM KNTapHETOM». H ApyXy
C HUM no4Tu 40 net. Takue
bdunbMbl, Kak «TUTaHUK,
«KOMMWKKN-TapMOHUCTbI» U
«3a npegenamu TULLWHbI,
B KOTOPbIX OH Y4acTo MNosiB-
NANCS NUWb Ha KOPOTKoe
BpeMsl, BLOXHOBWUIM MHO-
rMX MOJIOAbIX JoAen Ha
n3yyeHve KnapHeta. bo-
nee TOro, KnapHeT — 3TO
KBUHTICCEHUUS  MHCTPY-
MeHTa ANl YyCTaHOBJIEHUS
CBSI3W C APYrMMU NIIOAbMWN.
A MOry MrHOBEHHO MpuCo-
eAUHUTBbCA NMPaKTUYeCcKMn K
no6ow rpynne, 1 3T0 MeHs
OYeHb NpUBIIEKAET, Hesa-
BUCMMO OT TOrO, XO4y 1 1
3aHMMaTbCs 3TUM npodec-
CUOHANbHO UK HeT!

- Bbl wu3syyanu Ma-
TemMaTtuky M  pab6oTtanu
Softwareentwickler. NMomo-
raet nM MarteMaTU4YecKui
cknag ymMa B My3biKe?

O6bIYHO NI0/MN NPOTUBOIO-
CTaBJIAIOT TOYHOE «CyX0e»
obpasoBaHMe MarTemMaTu-
KOB M HEJIOTUYHbIA «)KU-
BOM» MOAX04 B TBOPYECKUX
AUCuMNINHaX, HanpuMep B
JKUBOIMMUCH N MY3bIKe.

— Ha aToT BOnpoc cnox-
HO OTBEeTUTb. MaTemaTuka
He TaK YX M CKy4Ha, KakK
Ka)keTcsl, a NOTPe6HOCTb B
TOYHOM CaMOBbIPaXXeHUU
nonesHa MpakTUYeckn BO
BCEM. HaM HyXHO 6bITb
AVCUMMIMHUPOBAHHbIMU M
KpeaTuBHbIMU — rnocrnef-
Hee yacTo TpebyeT MHOro
BpeMeHu. NHorga MHe xo-
yeTca 6bITb 60nee opra-
HM30BaHHbIM B paboTe, HO
A U3 Tex Ntofein, Kotopble
6pocatoT BCe OCTaslbHOE,
Korga ux noceuiaet TBOp-
YeCKUI NopbIB.

- Bbl MHoOro penaete
ANA  nonynspu3auun  Tpa-
BAULMNOHHOM eBpelicKoi
Kne3mepcKoi My3bikn. Kak
6bI BbI onucanu coBpeMeH-
HYI0 eBpeHCKYyl0 MYy3bIKy?
Ectb nu BoO6LLE cerogHs
My3bliKa, cBoMicTBEeHHasi
KaKo#i-ToO OTAe/IbHONW Ha-
yuoHanbHocTu? EcTb sy,
Hanpumep, «TUNUYHaA
aMepuKaHcKasl NecHs1» Wim
«TUMUYHAA COBpPeMeHHasl
eBpelickasl MecHs»?

— 4 3a nonynspusauuio,
ecnn noj 9TUM noppasy-
MeBaeTcs OOCTYNHOCTb
N 0OCA3aEMOCTb MY3bIKHK
ana nogen. Yetkaa Ka-
Teropusauusa cerogHs B
3HAYUTENbHON CTeneHun
yctapena. Mbl uBem B
MHOIFOKYNbTYpHON cpefe.
OcHoBbIBasiCb Ha npuBe-
[EeHHOM Bbllle npumepe ¢
«Petit Fleur» CngHn beule,
S caM SIBNSAKOCb NPUMEPOM
TOro, KaK KynbTypa «Ha-
cnepyetcsi». CugHu belue,
JOJDKHO 6bITb, rAe-TO noa-
XBaTWUM 3Ty MENoAUIo n Ta-
KM 06pa3oM, HEOCO3HaH-
HO HEMHOro norpysusncs
B eBpenckyro KynbTypy. A
oTpearvpoBarn Ha Hee. [lo-
yemy? [MOTOMY 4YTO YTO-TO
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— Sie bekennen sich offen zu
lhrer Verbundenheit mit jiidischer
Musik und Kultur und arbeiten eng
mit der Synagogengemeinde Saar
zusammen. Bringt dieses Engagement
auch Schwierigkeiten oder negative
Reaktionen mit sich? Sind Sie selbst
schon einmal mit Antisemitismus
- in welcher Form auch immer -
konfrontiert worden?

— Zum Glick selten. Allerdings
gibt es Veranstalter, die unsere
Musik als pro-israelisches politisches
Statement ablehnen. Dabei ist es ein
zutiefst pro-menschliches Statement.
Ich war in diesem Sommer wieder
fir Workshops und Konzerte in
Israel und ich wiinschte, Menschen,
die pauschalisierend Uber ,die
Israelis” und ,die Juden” reden,
wiirden diese Erfahrung machen.
Ich bin sicher, sie kamen Kkliiger
und etwas beschamt nach Hause.
Kleine Anekdote aus ,Meet Klezmer":
ein muslimischer Junge fragt mich
»Ja wo sind denn jetzt die Juden?”
Ich zeige auf die Biihne und sage ,Da
stehen sie doch!” Und er schaut mich
erstaunt an und sagt nachdenklich
,Die sehen ja aus wie meine Freunde!”

— Erzahlen Sie uns bitte ein wenig
iiber lhre Eltern und Ihre Kindheit.
Waren lhre Eltern selbst Musiker?
Welche Musik haben Sie als Kind
gehort?

— Meine Eltern gehdrten zur
Wiederaufbaugeneration. Sie waren
nicht sehr musikalisch, mein Vater
war hart arbeitender Handwerker. Die
beiden setzten alles daran, dass der
einzige Sohn eine gute Ausbildung
bekommt, und versagten sich dafiir
Annehmlichkeiten wie Urlaube etc.
Musikalisch gepragt wurde ich durch
meine GrolReltern: der Vater meines
Vaters war Chorsanger, aber Oma und
Opa miitterlicherseits pragten mich
musikalisch am meisten: Oma sang
mir stets Lieder zum Einschlafen vor,
Opa spielte Klarinette in Musikverein
und Bergkapelle und wurde mein
Lehrer. Die schonsten Momente in
meiner Kindheit waren die Konzerte
dieser Blasorchester, zu deren
Klangen wir auch durch den Wald
wanderten. Ansonsten gab es eine
kleine Auswahl von Schallplatten
bei meinem GroRvater: Klassik, Glen
Miller, Benny Goodman — und eben
Sidney Bechet.

- Kiinstliche Intelligenz entwickelt
sich derzeit rasant. Schon heute
kann praktisch jeder mithilfe von Kl
erstaunlich gute Musikstiicke oder
sogar ganze Songs generieren. Vieles
deutet darauf hin, dass Computer in
zehn Jahren moglicherweise auch
Sinfonien = komponieren  kénnen.
Vielleicht werden sie sogar vollig
neue, bislang unbekannte Genres
und harmonische Strukturen
hervorbringen. Welche Zukunft sehen
Sie vor diesem Hintergrund fiir die
menschliche Kreativitat?

- Kl kann in vielen Bereichen eine
Hilfe sein. Wenn ich ein Orchesterwerk
komponiere, geht das mit sehr viel
personlicher Arbeit und durchaus
lustvollen Horerfahrungen einher, die
ich nicht missen mochte. Ich kann
mir ja heute schon am Computer
anhoren, wie es klingt, wenn ich ein
Motiv aus den Klarinetten— in die
Posaunenstimmen verlege. Mit jedem
Bearbeiten wird dieses Stiick mehr
zu meinem Stiick. Gebe ich statt
dessen einer Kl den Auftrag fiir diese
Komposition, wird die Kl alles richtig
machen und sogar noch ein paar Dinge
beachten, die mir gar nicht wichtig sind
oder die ich nicht kenne. Aber es ist
eben nicht mehr meine Komposition.
Als Klezmer sehe ich mich als Gefaly
(Kli) fir Musik (Zemer),d.h.ich schopfe
Musik aus einer g'ttgegebenen
Universalmusik, die allen Menschen
zuganglich ist, und ich teile sie mit
meinen Mitmusiker*innen und dem
Publikum. Wenn ich das gut mache,
kann ich von der Biihne gehen und
die Musik ist fir das Publikum immer
noch da. Das ist ein sehr personlicher
und sehr menschlicher Prozess, den
mir eine Kl sicher nicht abnehmen
kann. Ich méchte es auch nicht.

- Erzdhlen Sie uns bitte etwas
iiber Ihre nachsten musikalischen
Projekte und Plane. Gelingt es Ihnen,
lhre intensive kreative Tatigkeit mit
ausreichend Zeit fiir Erholung und
personliche Interessen zu verbinden?
Haben Sie Hobbys, die nichts mit
Musik zu tun haben?

—Nun,ichbinsehrfroh,eine Anzahl
von wunderbaren Musiker*innen um
mich zu haben. Als nachstes steht
eine CD-Aufnahme mit meinem
,Projekt70“ an. Mit Nino Deda,
der gerade beim Zukunftskonzert
als Organist und Akkordeonist

mitgewirkt hat, arbeite ich an einem
Programm fiir Orgel und Tarogato.

,Meet Klezmer” im Marz 2027
ist gerade in der Vorbereitung.
Im April werde ich meine derzeit
entstehende Komposition ,Naftule,
Siegfried und der Drachenschatz”
mit der Staatskapelle Weimar
urauffiihren. Uber Pfingsten habe
ich ein neues Weltmusikfestival auf
Wangerooge mitinitiiert. Anfang
Juni leite ich das Festival ,Clarinet &
Friends” in Mihlhausen/Thiringen.
Im August werde ich wieder in
Israel bei ,Klezmer and Clarinet
in Jerusalem” Workshops leiten
und Konzerte spielen, u.a. in Yad
Vashem. Fir September habe ich
eine sehr ehrenvolle Einladung nach
Vilnius bekommen, wo ich mit dem
israelischen Tenor Felix Livshitz,
dem Staatschor Vilnius und dem
St. Christopher Chamber Orchestra
Werke des judisch-amerikanischen
Komponisten Ofer Ben-Amots zu
Ehren der im Holocaust ermordeten
litauischen Juden auffiihren werde.
Und selbstverstandlich wird es
weiterhin Zukunftskonzerte geben.

Ich freue mich Uber einen tollen
Freundeskreis und meine liebe Frau.
Wirhaben zweierwachsene Séhneund
inzwischen auch zwei Enkelkinder, mit
denen wir sehr gerne Zeit verbringen.
Hobbys, die nichts mit Musik zu
tun haben? Vielleicht das Boule-
Spiel, obwohl mich das rhythmische
Klackern der Boulekugeln auch mal zu
einer Komposition ,Gégé tire au Caro”
inspiriert hat. Eigentlich hat ja alles
mit Musik zu tun!
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BHYTPW MEHS y3Hano 3Ty
MEeNOAMI0 KakK 3HaKOMYIO,
NOTOMY YTO OHa YKOPEHEHa
B MOEM Ky/bTypHOM Ha-
cnegun. I oHa cTaHOBUTCS
MOEN OCHOBOW AJi B3au-
MOLENCTBNA C KJesmep-
CKOM MY3bIKOW, OTKpbIBas
DSl MEHS1 COBEPLLEHHO HO-
BYHO BCEJIEHHYIO.

— Bbl OTKpbITO 3asBhsi-
ere 0 CBOeH cumnaTun K
eBpeyiCKolN My3bIKe U Ky/lb-
Type, cCOTpyAHUYaeTe ¢ cu-
Haroroi CaapnaHga. Ectb
JIU B CBSI3U C 3TUM CJIOXKHO-
CTU N HeraTuHble OTHoOLUe-
Hua? Ctankusanaucb nn Bbli
C nposiBJIeHNeM aHTUce-
MUTU3Ma B TOM WU UHOM
Buge?

— K cyacTbto, 370 crniyya-
eTca pegko. OgHako ecTb
opraHusaTopbl, KOTOpble
OTBepratoT Hally My3biKy
Kak npouspansibCckoe no-
JINTUYECKOe  3asiB/ieHMe.
TeM He MeHee, 3T0 rNy60Ko
ryMaHUCTMYecKoe 3asiBre-
HMe. OTUM NeToM s CHOBA
6bin B W3paune Ha Ma-
cTep-Klaccax u KoHuepTax,
N MHe 6bl XOTeNoCb, YTObbI
noau, penatowme o6o6bLe-
HUSA 06 «M3panfibTAHAx» U
«eBpesix», NOMyYunIm 9ToT
onbIT. YBEPEH, OHN BEPHY-
nucb 6bl [OMON Myapee U
HEMHOIO  MPUCTbIKEHHbI-
MU.

He6onbluas ncrtopus
n3 «Meet Klezmer»: manb-
YMK-MYCYNIbMaHWH  cripa-
LMBaeT MeHs: «Tak rae
Xe eBpen?» A ykasblBato
Ha cueHy u rosopto: «BoT
e oHul» A OH cMoTpuT
Ha MeHsl C YAMB/IEHWEM W
3a4yMunBo roBopuT: «OHK
BbIMNAAAT TOUYb-B-TOYb KaK
Mou apy3bsl»

- Paccka)xute HeMHOro
0 CBOMX pOAMUTENIIX U CBO-
eM getctBe. bbim an po-
AuTtenu My3bikaHTamMu? Ka-
KYI0 My3bIKY Bbl C/yLLa/IN B
aercree?

- Mown pogutenun npw-
Hagsexanu K MOKOJIEHU IO
NOC/IEBOEHHOr0  BOCCTa-

HoBJiIeHMA. OHM He 6binn
OYeHb My3blKasibHbl; MOW
oTel, 6bln1 TPYAONHOOUBbBIM
pemMecrnieHHUKoM. OHu Je-
nanu Bce BO3MOXHOE, YTO-
6bl UX €AUHCTBEHHbIN CbIH
nosly4ymn xopoluee o6paso-
BaHWe, 0TKa3bIBasAChb 4acTo
OT TaKUX U3MULLECTB, Kak,
Hanpumep, oTnyck. My3abl-
KaJlbHO€e B/IUSIHWE Ha MeHS
okazanu mMou 6abylika u
Jedylka: gegyuka no oT-
LLOBCKOWN IMHWUW 6blN XOpW-
CTOM, HO HamboJsbllee My-
3blka/llbHOe BO3[AeNCcTBUE
Ha MeHs okasanu 6abyLu-
Ka ¥ pgedywka no mare-
PUHCKOWM nuHMK. Babylika
Bcerga nena MHe KOJbl-
6enbHble nepes CHOM, a
JepyluKa urpan Ha KnapHe-
Te B MECTHOM AYXOBOM Op-
KecTpe v cTasl MOUM y4YuTe-
nemM. CaMbIM1 YYAECHBIMMU
MOMEHTaMMU MOEero JeT-
cTBa 6blIN KOHLEPTbI 3TUX
JYXOBbIX OPKEeCcTpoB, Moj
My3bIKy KOTOPbIX Mbl Ya-
cTo 6poaunu no necy. Kpo-
Me TOro, y Aefylku 6bina
HebosbLUuas Konnekums
NIacTUHOK: KJlaccuyeckas
My3blka, [neHH Mwunnep,
BeHHn ['yamMaH — K, KOHeu-
Ho e, CugHu belue.

— CerogHs o4yeHb 6ypHO
pa3BuBaeTcs UCKYCTBEH-
HbIA MHTENNIEeKT. Y)Ke ceil-
yac Kaxxgblh >KenaroLuin
npu nomowm UN Moxker
creHepupoBaTb Hersioxue
My3blKaJlbHble  OTPbIBKH
unu gaxxe necHu. TeHpeH-
Lus yKa3blBaeT, YTo JIeT ye-
pe3 10 koMnblOTEPbI CMO-
ryt cosgaBaTb CMM@OHMUMN.
BO3MOXXHO, KOMIMbIOTEpPbI
co3jafyT HOBbie HeBejo-
Mble )XaHpbl U rapMOHMM.
Kakoe 6yayuee Bugute Bbi
ANlIA YesoBe4yecKoro TBOp-
yecTBa B 3TOMH CBA3U?

— WcKkyccTBEHHbIN  UH-
TENNeKT MOXeT 6bITb MO-
neseH BO MHoOruMx ob6na-
ctax. Korga A couuHsto
OpPKecTpoBOe mnpousBefe-
HWe, aTO TpebyeT OrPOMHOM
NMYHOM paboTbl M [OCTaB-
nAeT OrpoMHoe YyAOBOJb-

CTBME OT MPOCAYLUMBAHUS,
KOTOpoe s He XoTen O6bl
nponycTuTb. YXe cerog-
HS A MOTY Ha KOMMblOTEpe
npocnywartb, Kak 3By4uT
Menoaus, Korga si nepeHo-
Ly MOTUB U3 NapTui Knap-
HeTa B MapTuM TPOMOOHa.
C kaxpgon npaBKoW 3TO
npoussegeHue CTaHo-
BUTCA BCce 6onee u 6onee
MOUM COGCTBEHHbIM. Ecnun
6bl A NMOpy4Ynn 3agayy co-
YMHEHUS  UCKYCCTBEHHO-
MYy VMHTENNeKTY, OH 6bl BCe
cAenan npaBWIbHO U gaxe
yyen 6bl HEKOTOPbIe BeLLMy,
KOTOpbIe A1 MEHSI HE BaX-
Hbl MAN O KOTOPbIX A He
3Hat0. Ho aTo npocTo yxe
He MOsi KOMMNO3ULMS.

Kak knesmepckun my-
3blKaHT, 1 BMXY Cebsi Co-
cyoom (Knu) gnsi Mysbiku
(3emep), To ecTb A Yepnato
My3blKy W3 0GOXXeCTBEHHO
JaHHOW  yHuMBepcasibHOM
My3bIKKW, OOCTYMHON BCEM
NIOAAM, U OefoCb el Co
CBOMMMW KOMeramu-myabl-
KaHTaMu W ayguTopuen.
Ecnu A genato aTo XOpPOLLO,
i MOTY YATW CO CLeHbI, a
My3blka BCe paBHO OCTa-
HeTcA [Ana  cnywaTtenen.
9TO OYeHb JINYHbIW U Cyry-
60 YesIoBEeYECKUI NpoLecc,
KOTOPbIA UCKYCCTBEHHbIN
WHTENNEeKT, 6€3yCNOBHO, He
CMOXXET Y MeHs1 OTHATb. U 5
caM 3TOro He Xouy.

— Paccka>xute HeMHoro
0 CBOMX G/m>KaliLLIUX My3bl-
KanbHbIX MaHax. Ypaetcs
M BaM coBMeLLaTb aKTUB-
HYyl0 TBOPYECKYIO fesTeslb-
HOCTb U BpeMs A1 OTAbIXa
M NINYHbIX yBNeYeHuin? EcTb
Jin y Bac xo66u, He cBsI3aH-
Hble C My3bIKON?

— Y10 X, A OYeHb pag,
4YTO MEHs1 OKpYXXaroT 3ame-
yaTefibHble  MY3blKaHTbI.
Cnepyrolwnin npoekT — 3a-
nucb CD ¢ moum «Projekt
70». BmecTe ¢ HuHo [depna,
KOTOPbI HeJaBHO BbICTY-
nan B KayecTBe oOpraHu-
CTa W aKKopAeOHMUCTa Ha
Zukunftskonzert, s pa6o-

Takto Hap nporpamMmon gns
opraHa v Taporaro.

B mapte 2027 roga s ro-
TOBJIIOCb K MEPONpUATUIO
«Meet Klezmer». B anpene
BMecTe c [ocynapCTBeH-
HoW Kanennou Belma-
pa A BNepBble WCMOMHIO
CBOK HOBYIO KOMMO3ULMIO
«Hadtyne, 3urdpug n co-
KpoBuLla [ApaKoHa», Hapj
KoTopoi s ceillyac pabo-
Tato. Bo Bpemsi Pfingsten
A CTan OQHUM M3 UHULMa-
TOpoB HoOBoOro ectupans
MWPOBOIM My3blkM Ha BaH-
repore. B Hayane uioHsa A
6yny pykoBoauTb ecTuBa-
nem «KnapHet u apysbsi» B
MtionbxayseHe, THOPUHIUS.
B aBrycte a1 cHoBa noepy B
W3pawnb, roge 6yay npoBo-
AWNTb MacTep-knaccbl 1 ga-
BaTb KOHLEPTbl B paMKax
tdectuBana «Kneamep wu
knapHeT B Mlepycanume», B
TOM uucne B Aa Bawem. B
CEeHTAOPE 51 NONYyYnI OYEHD

rnoyeTHoe  MpurnaileHue
B BunbHtoc, roe 6yay uc-
NMOJIHATb  MPOM3BEAEHUs

eBpenCcKo-aMepuKaHCKo-
ro komnosutopa Odepa
beH-AMoTCa B nNamMATb O
NIUTOBCKUX eBpesx, Yyou-
TbIX BO BpeMs XOJI0KOCTa,
BMECTE C W3panSibCKMUM
TeHopom ®denvkcom Jlne-
LwmLemMm, BUABHIOCCKUM
rocy4apCTBEHHbIM XOPOM
n KaMepHbIM OpKecTpoMm
Cesitoro Xpuctodopa. U,

KOHEYHO >e, 6yayT mnpo-
JoJiKaTbCA KOHLIepTbl
Zukunftskonzert.

MHe nocyacTnMBMIOCH
UMeTb 3amMevaresbHbIf
Kpyr Opy3en u MoK [o-
poryto >eHy. Y Hac pABoe
B3POC/bIX CbIHOBER, a Te-
nepb elle uU ABOe BHYKOB,
C KOTOpPbIMU Mbl JIHO6GUM
npoBoAuTb Bpems. Xo66wm,
He UMetoLLMe OTHOLLEHMSA K
My3blke? BO3MOXHO, urpa
B MeTaHK, XOTsl PUTMUYHbIN
CTYK LLApPOB KOrga-To BAOX-
HOBWJ1 MEHS1 Ha COYMHEHNe
«Gégé tire au Caro». Ha ca-
MOM fefe, BCe CBSI3aHO C
My3blKon!



